A ARQUITETURA E O RAPTO DO SIGNIFICADO

Uma defesa intransigente da Arquitetura como légica de raciocinio interior aos
principios da prépria obra, sem vinculos com significados, métodos ou maneiras
consagrados pela tradicdo

Anne Marie-Summer

A idéia de nio significagdo na arquitetura remete
a néo significacdo extrinseca, isto é, nenhum carater
essencial extrinseco a obra. Remete portanto a ques-
tao da pura internalidade da obra.

Se tomarmos a misica como referéncia, dificilmen-
te dirfamos que uma fuga ou uma sonata significam
alguma coisa além daquilo que est4 14, algo para além
de sua pura presenca no tempo. No mesmo encadea-
mento poderiamos, como Schopenhauer, pensar a ar-
quitetura como misica congelada.

Indagando sobre precisamente esta discusséo, po-
de-se supor que o sitio, o0 programa, o uso ou o cliente
fossem dados a partir dos quais a arquitetura se cons-
titui. Que o projeto se desenvolve deste ou daquele
modo em fungido da topografia e da orientagdo do
terreno em relagio a paisagem. Ou, que é o programa
que define e qualifica uma determinada hipétese de
espago. Ou ainda, que os materiais ocupam este lugar
- ndo nos referimos ao conceito moderno de verdade
dos materiais, a clarificagdo do mundo que se desvela
diante de mim, ou a no¢do de forma como forma da
funcdo, que por si supdem outra questéo.

Tal raciocinio acaba por definir uma relagio de cau-
sa e efeito onde, no limite, a arquitetura se constituiria
enquanto resultante de determinadas operagoes exer-
cidas a partir destes dados. Mas néo é dificil contrapor
que do mesmo terreno poderio surgir intimeros proje-
tos, e que, analogamente, do mesmo cliente e do mesmo
programa poderdo resultar intimeras possibilidades.
Concretamente, nio estamos no 4mbito da aritmética
onde 2 + 2 = 4 independemente de quem opera a equa-
¢do, mas no campo da arquitetura que tem a si prépria
como objeto.

De outro lado, num raciocinio menos pragmadtico,
embora ainda sistémico, poderiamos considerar a His-
téria, o tipo, a tradicdo como fatores aos quais a ar-
quitetura estaria ligada de modo perene e que a in-
formariam por definigdo.

o discernimento que avalia um Le Corbusier em
consonincia com um Palladio e que elege semelhancas
volumétricas para estabelecer elos de continuidade
histérica que conformariam a razio mesma da ar-
quitetura. Ou a abordagem que adota o tipo como
constante a4 qual toda forma necessariamente refere:

a inferéncia de que o significado arquitetural depende
da existéncia de tipos pré-estabelecidos, o que supde
nio sé uma significacdo exterior como uma depen-
déncia de valores absolutos.

Trata-se da mesma diretriz assumida pelo proce-
dimento que, ao desenvolver tal ou qual desenho,
busca denotar ou exprimir esta ou aquela intencao.
Mas tal vontade, em filtima instdncia, nio traria em
seu bojo a idéia de um sistema de representacio, de
alguma coisa outra que nao a prépria coisa que 14 est4,
que se faz por nés e diante de nés a partir de suas
préprias operagoes? .

Est4 claro que os fatores levantados - sitio, progra-
ma, Histéria, tipo - tm uma presenga na arquitetura,
que possamos estabelecer determinados nexos entre
Palladio e Le Corbusier, que o sitio informa o projeto
e que o ideal teve e tem ainda lugar no pensamento
arquitetural. O que questionamos é o entendimento
destes nexos como fatores fundantes da arquitetura.

E evidente que numa discussdo sobre proporgio
verificaremos que a estrutura A-B-A estd presente de
modo contundente em Palladio e, mesmo, que nio
poderfamos passar por Palladio sem perscrutar tal
questdo, e que também, embora de modo menos in-
cisivo, seja dada em Le Corbusier. Mas dificilmente
poderfamos afirmar que a questdo fundante em Le
Corbusier seja a da proporgio ou que ele se situa na
histéria da arquitetura por seu elo com Palladio. Am-
bos trabalharam a proporgio, assim como invariavel-
mente a arquitetura se defronta com ela, mesmo que
por inversdo ou negagdo - mas cabe agugar o olhar a
fim de que possamos ver COMO os diferentes arqui-
tetos trabalharam a mesma questdo. O fato de traba-
lharem a mesma questdo nio conduz & identidade de
resolucéo.

Paralelamente, o que qualifica o projeto de uma
casa ou de uma escola nio é o nimero de dormitérios
ou salas de aula que cada qual possui, ou o uso-fungéo
daqueles espagos. Para além do discernimento ime-
diato, sabemos que o conceito moderno de fungéo é,
como na fungiio matemadtica, uma relagéo. Na pintura
de Cézanne, o que estd em questdo nio é o rochedo em
simas COMO ele é pintado - em Gltima instdncia como
Cézanne pinta a prépria pintura ou, por analogia,
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como se arquiteta a arquitetura. O que interessa é
como projetamos o espago, como o espago se projeta -
movimento intrincado entre reflexio e gesto, é a mao
que pensa e a cabega que desenha. Néo h4 a-priori, nio
ha esséncia extrinseca - hd o gesto que se faz num
continuo fazer-se.

Se a idéia de ndo significagio remete & pura inter-
nalidade da obra, o que estd posto é como a obra se
move, se constréi, se transforma a partir de suas
questdes internas. Pois se nos voltamos para o pres-
suposto de uma intencionalidade extrinseca a obra -
seja qual for - cairemos no conceito de que a forma é
representacdo de algo fora dela. Ela nio SERIA, ela
representaria, significaria outra coisa.

Na mesma linha est4 a avaliagio da obra como auto-
revelagdo, ou auto-expressdo. Porque se ela é minha
extensdo, se eu constituo a sua referéncia, entdo ela
conta com uma determinacio extrinseca a ela que sou
eu, o que a torna ilustrativa de mim. Portanto, que a
arquitetura tenha um pensamento, indubitavelmente,
mas um pensamento interno a ela.

Atentemos a esta internalidade da arquitetura, a
esta matéria intrinseca. Da mesma maneira que a
Filosofia se debrucou ad infinitum sobre basicamente
os mesmos temas - o ser, a verdade, a razio, a moral...
- também a arquitetura trabalha invariavelmente as
mesmas questdes - natureza X artificio, planta, escala,
proporgio... Mas recairiamos num procedimento sisté-
mico se quiséssemos definir a priori que sdo estas
questées que por si qualificam a arquitetura - o que
nao quer dizer que a arquitetura nio tenha se defron-
tado e ndo continue se defrontando com tais questdes.
Palladio operou a planta como planta central ordena-
da segundo eixos reguladores; Mies van der Rohe como
sucessdo infinita na’grelha do espaco; Le Corbusier
como circularidad€ dispersa.

Novamente, nio se trata de elaborar um rol de
questdes e a partir delas, como um formuldrio, operar
a arquitetura. A questdo fundante de um determinado
projeto poderd ser, entre outras, a sua presenga como
esticamento, tensdo ou deslocamento e niao propria-
mente uma temética de planta ou proporgdo. Donald
Judd est4, na sua escultura, interessado na rarefacao
e ndo na simetria.l Se entretanto a simetria - que
poderiamos supor como uma questio recorrente da
escultura e portanto distinta da rarefacio -, se ela
aparece, é contingente, ndo sendo a preocupagéo fun-
dante de seu trabalho, que est4 na rarefagio. Se vol-
tarmos o olhar para o continuo espacial da arquitetura
moderna, veremos que o que estd em exposicdo é
precisamente um continuo espacial fluente - a inde-

terminagéo na relagio sujeito-objeto, a suspenséo da,

relacdo dentro-fora. Est4 claro que a reflexéo sobre a
planta, a planta livre, assim como sobre a relacio
natureza-artificio sdo questdes vitais desta arquite-
tura. Mas o que estd qualificando o projeto nio é
propriamente uma definicdo a priori sobre planta ou
a natureza mas um gesto que envolve a reflexao planta
e natureza. Num raciocinio contrario e talvez rigo-
rosamente disciplinar, a arquitetura estaria simples-
mente operando de modos diversos um vocabuldrio.
Se nio ha um a priori - de qualquer ordem - que
informa o projeto, se ele ndo possui uma qualidade
essencial, entdo é ele mesmo que indica suas questdes.
Se ndo h4 uma intengdo priméaria do meu gesto, entdo
o projetar é um projetar as exigéncias do préprio proje-
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to. Por isso, o conceito de processo composicional ou
transformacional neste Ambito nio tem lugar: ambos
trazem em si a nogdo de algo que informa a obra e
segundo a qual ela se desenvolve.

O processo composicional traz em sia nogdo deuma
forma primeira, lato senso, segundo a qual todo projeto
se ordena e a qual sempre refere. Se o decompu-
séssemos, sempre chegariamos a esta forma-idéia pri-
meira.

No processo transformacional, que traz subjacente
a nocgdo de método, se ndo temos a forma primeira,
temos a idéia de processo onde cada passo refere
sempre ao imediatamente anterior. Assim, 10 referea
9, e 9 a 8 sucessivamente. Néo hd referéncia primeira,
h4 referéncia regressiva.

Mas se poderia argiiir com relacdo ao processo
transformacional que ndo hd nenhuma eleigdo aprio-
ristica - mas também poderiamos inquirir se a prépria
nogio de método nio acaba por encerrar intrinse-
camente um sistema.

Tendo o contingente como medida, o projeto en-
quanto presenca ndo traz em si nenhuma anterio-
ridade.

A titulo de digresséo, hoje, o meu procedimento ar-
quitetural podera me colocar a reflexio, por exemplo,
sobre aberturas. Estariam presentes ai virias implica-
¢bes: a reflexdo sobre dentro-fora, sobre superficie e
profundidade, sobre volume. Me interessara um olhar
apurado para ver como Mies van der Rohe se defronta
com a questio por negagdo - nio existe; como Le
Corbusier desenvolve a dupla superficie a fim de su-
primir a profundidade; como Louis Kahn a pensara
como sucessdo temporal - a presenca da luz; como
Peter Eisenman a coloca como superficie interna: in-
versio, superficie-adesivo: ligacdo dos sélidos, teste-
munho do volume; e como eu poderia pensa-la como
plano tridimensionalizado ou como operagéo inver-
tida: de fora para dentro.

Mas éa prépria obra que me leva a tal reflexdo. Sdo
as suas préprias exigéncias. E a natureza do processo
de projeto. A arquitetura - presenca no espaco, como a
maisica - presenga no tempo.

Em Gltima inst4ncia, do rapto do significado, trans-
ladando para John Cage poderiamos reiterar: “Ligar
coisa com coisa permanece um privilégio de cada indi-
viduo” (p.e.: Eu sedento: bebo um copo d’dgua); mas
esse privilégio ndo deve ser exercido publicamente,
exceto em emergéncias (nio existem emergéncias es-
téticas).2

NOTAS

1 "Questions To Stella and Judd" in Gregory Battcock (org.),
Minimal Art: a critical anthology, p. 150.
2 John Cage. De Segunda a um Ano, p. 28.
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